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KULTUR

Der Kiinstler erhiilt
heute den Kunstpreis des Kantons

Ziirich. Eine originelle Anniherung. s1
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Ohne Titel keine Musik — meistens jedentalls

evor ich mit einer kom-
positorischen Arbeit be-
ginnen kann, muss der

Von Rudolf Kelterborn
Titel feststehen- das galt
in der Regel bis vor kur-

. zem. Jetzt habe ich ein

Klavierquartett (for das Mondrian En-
semble) beinahe abgeschlossen, und
der Titel ist noch immer offen. Das
Werk besteht aus vier Sitzen oder Stii-
cken. Zundchst flel mir fir jedes dieser
Sticke ein aussermusikalisches Stich-
wort ein (was fUr mich etwas ganz
Neues war): Wasszer/Gestirne/Vege-
tation/ Gestein.

Aussermusikalische Programme,
auch literarische Hintergriinde, erre-
gen zunichst {mmer meine Skepsis,
auch wenn sie vom Komponisten sel-
ber explizit prisentiert werden. Sie
grenzen die assoziative Fantasie der
Zuhorerschatt generell ungebihrlich
ein und kénnen die Vielfalt der emotio-
nalen Hérerlebnis-Mbglichkeiten redu-
zieren. Unter Umstianden kann ein Pro-
gramm ja viel dimmer als die dazu
komponierte Musik sein - man denke
an das unsigliche Gedicht von Lenau,
das Richard Strauss seinem «Don Juan»
vorangestellt hat. Freilich, auch das
Umgekehrte kommt vor...

Wihrend vor so Jahren viele Kompo-
nisten und Komponistinnen in den Pro-
grammheften schwer nachvollziehbare
Informationen Ober die seriellen Struk-
turen ihrer Werke lieferten (und damit
dem Tublikum auch nicht weiterhal-
fen), werden heute aussermusikalische
Programme, Beziige zu Werken der bil-
denden Konste und zu literarischen
‘Texten, philosophische oder religitise
Hintergronde (auch private!) sowie
Autobiografisches ausgebreitet. Offen-
bar geht das Vertrauen in die direkte
Aussagekratt der Musik selber immer mehr verloren.
In der Oper werden Ouvertiren und Zwischenspiele
inszeniert, das heisst visualisiert, und bei jedem histo-
rischen Instrumentalwerk wird eifrig nach einem aus-
sermusikalischen Programm, nach handfesten Bezi-
gen zur Komponistenbiogratie gesucht.

terung und Talent «klassizche» Musik

machen,in Jugendsinfonieorchestern mitwir-
ken und Kammermusik spielen. Konzerte besu-
chen sie indessen praktisch nie. Es ist fabelhatt,
wenn sich junge Menschen aktiv tatig mit Musik
auseinander setzen. Aber auch Musikhdren im
Konzert ist etwas Wunderbares_ Freilich: Es ver-
langt Konzentration, Stille, physische Ruhe - das
misste trainiert werden. Licht-und Videobetrieb-
samkeit und lockere Moderation bewirken gar
nichts ausser eben Ablenkung von der Musik.

i'ch kenne Familien, deren Kinder mit Begeis-

Zu meinem Klavierquartett: Beim inneren Durch-
hiren der vierteiligen Musik stelle ich fest, dass offen-
bar die programmatischen Stichworte (Wasser / Ge-
stirne / Vegetation / Gestein) nicht Quelle tiir die mu-
sikalischen Einfille, sondern erste naiv-spontane, ver-
bale Fixierungen je eines musikalischen Grundcha-
rakters, Klimas, Ausdrucksbereichs waren. Die vier
Siitze bzw. Stiicke sind keine klingenden Naturbilder.
Sie haben mit menschlichen Hoffaungen, Angsten,
mit Schonheit und Entsetzen zu tun - verbal sind sie
nicht zu beschreiben. Es wird also nichts aus den pro-
grammatischen Titeln.

™y ie Chefdirigenten David Zinman und
i) Marko Letonja erkliren difentlich, sie
; maéchten gerne viel mehr zeitgensssische

Der Basler Rudolf Kelter-
born (*1921) gehdrt zu den
bedeutendsten  Schweizer
Komponisten - und zu den
engagiertesten Beobachtern
der hiesigen Musikszene.
Ausser mit seinen schon
frish erfolgreichen Werken
hat er das Schweizer Musik-
leben auch als Lehrer an den
Musikhochschulen in Basel und Zirich, als Re-
daktionsleiter Musik bei Schweizer Radio DRS
{1074-1980), als Direkror der Basler Musik-Aka-
demie (1982-1994) oder als Mitbegrinder des
Basler Musik Forums gepriigt. Seine Werke um-
fassen alle Gattungen vom Klavierstick Ober
Kammermusik bis zu grossen Orchesterwerlken
und abendfillenden Opern. (TA)

Musik auffithren - allein der Tonhalle-Intendant
in Zorich bzw. die Leitung der AMG Basel woll-
ten das aus ékonomischen Griinden nicht, man
dorfe das Publikum nicht verscheuchen. Inder
NZZ konnte man ausserdem lesen, wie gut es
doch um die Akzeptanz der zeitgendssischen
Musik bestellt sei: Beim Lucerne Festival sei
Pierre Boulez mit seiner Musik vom voll besetz-
ten Saal mit einer Standing Ovation gefeiert wor-
den. Na also! (Boulez feierte den 8o. Geburtstag.)

Bei meinen Instrumentalwerken tinden sich «neu-
trale» Titel {«Streichquartett», «Musik fur...») Ti-
tel, die aus der historischen Musik bekannt sind, aber
historisch unbelastet eingesetzt werden («Sonata»);
Titel, die auf die Machart bzw. aufformale Aspekte ei-
ner Komposition hinweisen («Variationen», «Streich-
trio in zwei Teilen und u Sitzen»); Titel, welche die
Fantasie der Hérerinnen und Hérer anregen sollen,
ohne ein konkretes Programm, eine Geschichte zu lie-
fern («Nachtstiicke», «Fantasmen», «Erinnerungen
an Orpheus»); und gewissermassen «gemischte» Ti-
tel: «Fantasien, Inventionen und Gesiange» oder
«Grosses Relief. Orchestrale Musik in fnf Teilen und
einigen Bruchsticken».

Nun habe ich ein Projekt in Entwicklung, mit dem
ich (subjektiv) in doppelter Hinsicht Neuland betrete.

nistinnen und Komponisten, die anspruchs-

volle, spannende Musik schreiben, weitab
vom Mainstream, die eigene Wege suchen, die
sich keine Illusionen tber ihre Karrierechancen
machen, die aber einfach komponieren miissen.
Nun werden in der Schweiz solche Begabungen
durchaus gefordert;esgibt schon injungen Jahren
Werkjahre (zu ¢meiner» Zeit undenkbar) und
viele Kompositionsauftriige for Ensemble-Werke,
die in der Regel fir die einschligigen Spezialfor-
mationen fir Neue Musik bestimmt sind. So
schreiben sie denn ein Ensemble-Stiick nach dem
andern, fast immer gerade fir eine Urauffihrung
(mit bestenfalls ein bis zwei Wiederholungen).

Ich weiss, dass etliche dieser jungen Komponis-

tinnen und Komponisten unbedingt ein Orches-
terstiick schreiben méchten. Doch die hoch sub-
ventionierten schweizerischen Berufssinfonie-
orchester und Veranstalter von Orchesterkonzer-
ten interessieren sich nicht dafir. In der Saison
2005/0Gergibtsich ausder Durchsicht samtlicher
Generalprogramme der vollamtlichen Berufs-
sinfonieorchester folgende Bilanz: In Genf (OSR)
wird ein Auftragswerk des international renom-
mierten Michael Jarrel (*1958), in Biel ein solches
des Prisidenten der Schweizer IGNM, Jean-Luc
Darbellay (*1046), uraufgefidhrt. In Basel und
Zirich dirigiert Heinz Holliger (*1929), wie fast
jedes Jahr, eigene Werke. Damit hat sichs.

}’ mmer wieder diese begabten jungen Kompo-

Von Arbeitsmethoden, Ideen, Freuden und Argernissen:
Was einem Komponisten so alles durch den Kopf gehen kann.

Vom Ensemble TaG Winterthur, das sich immer
wieder um meine Musik kimmert, werde ich ange-
fragt, ob ich fiir das kommende Mozart-Jahr ein Werk
schreiben machte, das mit Mozarts Musik verkndpft
wire. Meine spontane Reaktion ist ablehnend, ich er-
bitte mir aber Bedenkzeit. Es gibe zwei Moglichkeiten:
Man nehme ein strukturelles, mehrdeutiges Mikro-
Element aus einem Werk Mozarts und baue esso indie
struktur der eigenen Komposition ein, dass es ver-
steckt bleibt, nicht «stéirty, gar nicht gehdirt wird. Die-
ses beliebte Verfahren behagt mir Oberhaupt nicht, ge-
rade weil es vollig risikotrei ist: Zum Beispiel wird das
Konfliktpotenzial zwischen der Dur-Moll-Tonalitit
(Mozart) und der nicht tonalen eigenen Sprache
schlicht verdringt; ein geistiger Bezug ergibt sich bei
diesem Verfahren ohnehin nicht eo ipso - ebenso we-
nig wie bel der Verwendung der Tonfolge B-A-C-H,
die ja in jeder besseren Zwolftonreihe vorkommt.

Oder - das wire die zweite Mdglichkeit - man zi-
tiert Mozart deutlich hérbar, original oder verfrem-
det. Mit Zitaten aus historischen Werken habe ich fast
immer Muhe: Die lustig gemeinten finde ich meistens
nicht so lustig, und bei den ernsten bleibt am Ende ei-
ner neuen Komposition doch nur das Bach-, Mozart-,
Wagner- oder Mahler-Zitat hatten. (Es gibt natorlich

eindrucksvolle Ausnahmen.)
i} Basel, weil dort in der Gare du Nord ein
eigenes Lokal fir zeitgenissische Musik
zur Verfigung steht. Nun ist diese Basler Institu-
tion ohne Zweifel eine feine Sache (ich bin sehr
oft dort). Indessen: In Basel wird praktisch nur
noch inder Gare du Nord zeitgentissische Musik
aufgeftihrt. Neue Musik wurde aus den zentralen
Konzertsalen weitgehend in den Badischen
Bahnhot ausrangiert und - damit verbunden -
stark auf kleine Formationen eingeschrinkt.
Schon fir ein Kammerorchester sind die akus-
tischen Verhiltnisse ungeeignet. Und wenn
Go Personen zuhéiren, macht dieser kleine Saal
einen gut besetzten Eindruck. So kénnen denn
alle zufrieden seint

ie Zorcher Neue-Musik-Szene beneidet

Alter schitzt vor Torheit nicht: Pldtzlich habe ich
Lust, bei dem Stiick zum Mozart-Jahr doch mit origi-
nalen Zitaten zu arbeiten. In meine Musik fir 8 Instru-
mente werden an einigen wenigen Stellen (von einem
unsichtbaren Klavier, quasi aus einem anderen Raum)
Momente aus Mozarts Klavierkonzert Es-Dur KV 271
hineinklingen. Es sollen vorwiegend poetische Mo-
mente sein.

Dieses Konzert hat Mozart fir die Pariser Planistin
Mlle Jeunehomme geschrieben, von der man sonst gar
nichts weiss. Umso mehr wurde und wird unterstellt,
dass Mozart (matirlich unglieklich) in sie verliebt
war und deshalb - vor allem mir dem wunderbaren
zweiten Satz in c-Moll - eine seiner bewegendsten

BILD UE SCHENDEL
Neue Musik wird in Basel zunehmend ausrangiert in die Gare du Nord (hier das Hausensemble Phoenix beim Proben).

Kompositionen geschatfen hat. - Ich
werde meinen Beitrag zum Mozart-Jahr
«Erinnerungen an Mlle Jeunehomme»
nennen und somit auch bei der Titel-
wahl persdnliches Neuland betreten.
Hoffentlich wird die Komposition so
gut wie der Titel.

¢ thnische, kulturelle, sprach-

~f  liche Minoritiiten milssen
A .4 geschotzt und gefordert
werden - eine Selbstverstandlich-
keit. Warum soll das nicht for die
Publikumsminderheit gelten, die
sich fir die Musik unserer Zeit
brennend interessiert? Mitsoo neu-
gierigen Zuhdtrerinnen und Zuhs-
rern ist der Tonhalle-Saal nichtin
jedem Falle leerer als bei Vollbeset-
zung. (Ich gebe aber zu, dass 1500
neugierige, for Neues offene Kon-
zertbesucher noch besser warent)

Bei der Subventionierung

misste Mut zu Innovativermn
belohnt und nicht - wegen geringe-
rer Binspielbetriige - bestraft wer-
den. Der grosse Tonhalle-Mizen
Hans J. Bar formulierte es neulich
im «NZZ-Folio» so: «Der Impuls
muss schon vom Staat kommen,
besonders fir Sachen, die sich
schwer verkaufen lassen. (.. ) Fur
ein Mozart-Konzert braucht man
keine Unterstdtzung, fir einen Kel-
terborn schon.» - Richtig, aber
frohlich stimmtmich diese Feststel-
lung eigentlich auch nicht.

For das Ensemble Aequatorwerdeich
eine Musik fiir Sopran und vier Instru-
mente schreiben. - Die erste Phase bei
der Komposition eines Vokalwerkes
{mit Text) besteht im Entwickeln von
rein qusikal{schem Vorstellungen, im
Mich-Otfnen fir musikalische Einfille,
Ausdrucksbereiche, «Klimazonen» etc.
Die musikalischen Ideen haben fast im-
mer schon sehr konkrete Gestalt angenommen, wenn
ich mich auf die Suche nach Texten mache.

In meinem «Ensemble-Buch 4», das im September
200G von den Basler Madrigalisten uraufgefishrt wird,
war der Prozess Komposition/Textwahl komplex und
fur mich neuartig. Im Untertitel ist das angedeutet:
«Eine musikalische Inszenierung des Gedichts «Skiz-
zenblatth von Hermann Hesse. Weitere Texte von
Gryphius, A. von Haugwitz, Petrarca, Shakespeare,
Trakl und aus der Bibel» Die «handelnde Person» in
Hesses Gedicht ist ein alter Mann, ein Emigrant oder
Flichtling, der am Abend einsam an einem Seeufer
steht. Die «musikalische Inszenierung» besteht darin,
Geftihle, Erinnerungen, Gedanken dieses Einsamen,
die im Gedicht sparsam (oder gar nicht) angedeutet
sind, zu gestalten. Die musikalischen Vorstellungen
haben dann Assoziationen zu anderen Texten evo-
ziert, die ihrerseits gewissermassen meine Musik
kommentieren.

«gemischten» Programmen als Anlisse mit

ausschliesslich zeitgenossischer Musik. Auch
fir meine eigenen Werkeziehe ich ein gemischtes
Umfeld vor. Historische Musik kann zeitgendssi-
schesozusagen erhellen - und eine moderne Kom-
position kann alte Musik in neuen Perspektiven
erscheinen lassen. Spannend ist das und farbig,
abwechslungsreich - nicht grau in grau.

} chbesucheviellieber Konzerte mitintelligent

Die Komposition fiir das Ensemble Aequator steht
nochindenersten Anfingen;es wird nochlangedauern
bis zum Beginn der Niederschrift. Ich beginne jeweils
mit der Schreibarbeit ohnehin erst, wenn die Kompo-
sition schon weit gediehen ist in meinem Kopf (ja,man
komponiert mit dem Kopf, nicht mit dem Bauch!).

Ich michte beim neuen Werk in einzelnen Teilen
mit der Musik eine Gegenwelt zum Text schaffen,
durch zusitzliche musikalische Schichten. Zum
Beispiel:die strenge Struktur eines Textes in eine ana-
loge Struktur der Instrumente umsetzen und gleich-
zeitig eine wuchernde, gewissermassen ungeordnete
Schicht der singstimme entfalten. Ich werde mir zu-
nachst Texte von Brnst Jandl vornehmen.

Relieth angehirt. Mir fallt ein: Vor lingerer

Zeit hat einmal ein Kritiker geschrieben, ich
sei der wohl am meisten unterschitzte Schweizer
Komponist. Das Gegenteil wire schlimmer...

i ch habe wieder einmal mein «Grosses

PS: Das Klavierquartett heisst nun brigens «Four
Pieces for Four Players».

Heute Donnerstag werden beim Musikpodium

Zitrich Werke von Rudolf Kelterborn gespielt (Klavier-
stitcke 1-6, Spektren), kombiniert mit frihbarocker
Mousik. Musikhochschule, 19.30 Uhr.



