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Schweizer Komponistinnen

Pour du neuf sur laterre N Entretien dansla cuisined @ rsPeter Schneider

UrsPeter Schneider,nZ en 1939" Berne,compte parmilespersonnalitZslesplusmarquanteset originalesde la vie
musicale suisse. U n musicien multicolore, parfoisaussi contradictoire, qui se jette de temps” autresavecdZlectation
danslesortiesK jell K eller 1@ rencontrZ pour un longentretien au moisde fZvrier 2007.

FT R DAS NEUE AUF DER WELT vovweueues

Ein GesprSah in UrsPeter SchneidersK Yche

K jell K eller: Werfen wir zunSchst éinen B lick aufdeineK indheit.
Du bistjanichtin einem kulturell-musikalisch ak tiven M ilieu
aufgewachsen.Immerhin haben dir deineE Itern den K lavier-
unterricht erm s glich t?

UrsPeter Schneider:lch war ein sehr lebhaftesund rhythmisch
betontesK ind.lch wollte schon sehr frYh viel erreichen,habe
viel Stunk gemacht,Lehrer und Lehrerinnen verSrgert und
zum Teil gleichzeitighegeistert.Auch wenn mein Vater ein
GentimentalerEM usikliebhaber war, bildete dasM usizieren
doch meine eigene D omSne.D aswar von A nfangan eine
Nische,in derich mich dann auch in der PubertSt von W Yn-
schen und Vorstellungen meiner Eltern,vom QV ittelstand E,
abgrenzen konnte; sie haben spSter ak zeptiert,dassich mir
eine eigene Welt gebaut hatte.D azu kam die stSndige N eugier
desWassermannsfYr Geistiges N eues fYr A ktuellesoder
utopisch Zuk Ynftiges eine N eugier,die mich hoffentlich bis
heute nicht verlassen hat. Schon im Progymnasium,noch in
Kniehosen,habe ich ein B ewusstsein entwickelt, dassich f¥r
dasNeue aufderWelt bin.

Du hastdann Ster gleichsam alsR eb éll ins gep flegte M u sik -
leben eingegriffen.|ch habem ich gefragt,ob dasnichtdam it
zusammenhSngt, dassdu nichtin dieoffizielleK ultur-und

M uskwelthineingeboren worden bist. D u bist alsA ussen saiter
in diese Welt getreten. D a gab esvielleichtimm er 0 etwaswie
eneHassliebe?

Ja,ich spYre heute noch eine Ambivalenz gegenYber den
grossen Ingtitutionen,gegenYber den Eventsund allem,was
sich =0 aufgeblISht gibt.Ich habe immer BfrYher unbewusster,
heute sehr viel bewusster BG egenpositionen eingenommen.
Urspr¥nglich wollte ich Konzertpianist werden, aber ich

bin dann in Kammermusik,Liedbegleitungund eine Neue

M usik-Szene hineingewachsen.Ausder t herzeugung
heraus dassdasK leine,dasam Rand lebt,dasin Nischen

passiert und sich widerspenstig gegenYber dem sogenannt
QG rossenEgibt, kosthar ist,habe ich mit zunehmendem
VergnYgen arbeiten k&nnen.Zuerst wurde ich oft zurYck-
geschmettert von Leuten,von denen ich gedacht hatte, die
m Yssten sich eigentlich f¥r mich interessieren,denen ich
aberein Dornim Ohr war, weil ich eine seltsame Position
einnahm:eine von unten her m Schtige, auch bisweilen listige,
und nicht eine von oben her zugeschanzte. SpSter konnte
ich mich dann in dieser Rolle immer wohler fYhlen und
auch sehr viel bewirken, wasich wahrscheinlich nicht hStte
tun k&nnten,wenn ich mich den Ingtitutionen ausgeliefert
hStte.

Wiewaren dieA nfSngealsK omponist? Gab esda G ehversiche
wShrend desfrYhen K lavierunterrichtsbe Walter L ocher, den
ich nichtkenne?

Ich habe im SchnellgangwShrend vier, f¥nf Jahren, wie das
wahrscheinlich viele Pubertierende machen, die europSische
M usikgeschichte durcheilt,habe ein Vivaldi-K onzert
geschrieben,eine M ozart-Sonate, eine Liszt-H ymne; diese
St¥cke sind glYcklicherweise verloren gegangen.D ann, m it
PrSludien (1955-58), war ich auf dem Sprungzu etwasmir
Neuem,ohne genau zu wissen,waseswar;ab 1956 kannte
ich die ZwsIftontechnik,ohne ihr zu verfallen,und dann
gingessehr schnell in die Avantgarde hinein.|ch weiss
nicht,warum ein M ensch komponiert,esist eigentlich ein
undankbaresund ISstiges @B YrogeschSftE ich sehe mich
Yber irgendwelche Papiere gebeugt,mit dem L eben nicht
durchwegsverbunden.lch weissnicht, wie ich da eine solche
L eidenschaft entwickeln konnte.

L entestdu etwasvon der Webern-M usik im K lavierstudium

be Walter L angoderim Kompositionsunterrichtbei Stndor
Veresskennen?
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N ein,bei diesen beiden nicht:alsich mich fYr Stockhausens
umfassende VermittlungallesK lingenden begeisterte, hatten
sie Bbeide wunderbare Komponisten Bnoch mit Sch§nberg
ihre M Yhe;aber bei Theo Hirsbrunner habe ich etwa gleich-
zeitigW ebern-Vorlesungen geh8rt.Von Webern wusste ich
schon Einigesvor meinem M usikstudium,daswaren ganz
entscheidende Erlebnisse.|Ich habe sogar ein-oder zweim al
versucht,Webern zu imitieren, weil er mir so unglaublich
wichtigvorkam ,entgegen der damalsbornierten M einung.
M ir schien seine M usik ohne M aterialverschleiss strahl-
krSftig, sie war fYr mich ein intellektuelles aber prim Sr ein
geistigesEreignis Dashat mich dann nicht mehr verlassen,
aber nicht so,alsstYnde ich in einer Webern-N achfolge, was
Stil oder Technik anbelangt.lch habe gemerkt,dassich Bes
klingt etwasvollmundigPnicht hinter den geistigen Stand
von Webern zurYckfallen wollte,dasheisst,dassich hohe
AnsprYche geltend machte,um Yberhaupt schreiben zu
kSnnen,um einem QdeaIEzu genYgen,dasich mir erwShlte,
ohne esganzzu begreifen.

Ich m$chteaufdiePhasevon 1963bis 1967 zu sprechen
kommen.D a passiertebei dir unglaublich viel, m it einer
grossen Qannweite aufder einen SeitedieA uszeichnung
alsPianistam Grossen Pembaur-Wetthewerb und der

ST V-Solistenpreis aufder andern dieersteA ufffhrungdes
experim entellen St¥oks (B abelE(1961-67) bei Harald
Seanann in der Berner Kunsthalle M an kSnntefast sagen:
D ein ganzesL ében istin seinen Entwurfsicht-und hSrbar.
Dasstimmt.Eswaren die Jahre,alsich bei Bruno Seidlhofer
zuerst in K§In und spSter in Wien K lavier studierte, wo ich
meine erste Frau,Erika Radermacher,kennen gelernt hatte.
Ich erinnere mich,dassesschon damalseine D ialektik gab
zwischen meiner pianistischen und kompositorischen A rbeit:
Die kompositorische war ja zum Teil praktische Theater-

-

)

.
)

—

~.
.
L

~)

~

arbeit, die interpretatorische gleichzeitigA nalyse.D ie Spal-
tunghat sich quasi bestStigt,alsmir der Tonk Ynstlerverein
deutlich in einem Brief zu verstehen gab, man sShe es
lieber,wenn ich vermehrt K lavier spielen wY¥rde und das
Komponieren aufgSbe.D ashat mich natVrlich bekrSftigt,
eben gerade dasKomponieren nicht aufzugeben.

Du hastdich immer wieder alsKomponistund Improvisator,
Interpretund PSdagogebezeichnet. |ch m$chteetwasnSher
aufden Pianisten/Interpreten UrsPeter Schneider engehen.
Du hastdiversePreisealsPianist gewonnen,und 1966 bist
duzum Beipied mitder 1.K laviersonatevon PierreBoulez
an den Wiener Festwo chen aufgetreten. Gab esmal den
Traum desgrossen Pianisten, der mitden Partituren der f¥nf
berYhm testen K lavierkonzerterund um die Welt reist?
Ja,dieser Traum existierte,aber ich habe ihn wohlweislich
ausgetrSumt; eine gewisse Sehnsucht nach Startum ist natVr-
lich geblieben,eshStte mir vieleserleichtert: T Yren wSren
aufgegangen,die mir dann fast verschlossen blieben.A m
Anfangmeiner Pianisten-K arriere habe ich den pubertSren
Ansatzmitgeschleppt,dasBrahmsd-M oll-K onzert zu spielen,
dasM ozartc-M oll-K onzert,B eethovensFYnftesRachmaninows
Z weites;die habe ich auch tatsSchlich gespielt,aber zudem
etwa M essiaens O iseaux exotiques1969 mit CharlesD utoit,
waswichtiger war.M eine L eisungen wurden immer als
besondere hervorgehoben bei gleichzeitigem Vorwurf,ich
passe nicht in den Betrieb;die wollten mich da nicht haben,
viele L eute waren entrYstet gerade Yber meine Interpretatio-
nen dieser grossen M eisterwerke.D ashat sich fYr mich dann
insFruchtbare gewendet, weil bei der klassischen M usik, die
ich auch gespielt habe Bzum Beispiel Werke von Jantgek,
Hauer,aber auch L Ybeck,Buxtehude Bkeine Interpretations-
standardsexistierten;dasFeld war noch gar nicht bestellt,es
wurde mein Wirkungsfeld.lch habe viel M usik entdeckt und
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relevante AuffYhrungen gemacht von W erken, welche die
sogenannte K ritik noch gar nicht gekannt hat;dazu geh$rten
damalsdie gesamten K lavierwerke von G.Frescobaldi,C.Ph.
E.Bach,JHaydn.W.A .Mozart,A.Webern,M .Feldman
und gSnzlich apokryphe.lch besasseben einen grossen ana-
lytischen und spieltechnischen Vorsprung.

Du warstauch alsKk ammermusik er sehr aktivim B ereich des
klassischen Repertoires D ieZusammenarbeit mitErika
Radermacher stehtda an erster Stelle und wShrend vielen
Jahren warstdu im Berner K laviertrio engagiert.

Einen Schwerpunkt bildeten die vierhSndige K lavierm usik
und die M usik fYr zwei K laviere;mit Erika habe ich praktisch
dasganze Repertoire gespielt.D asBerner K laviertrio, miit
Chrigtine Ragazund JohannesB Yhler,interpretierte die
grossen Standard-Werke von Haydn,M ozart und B eethoven,
auch relativ viel Romantik,dann aber erstaunlich viel N eue

M usik,auch zahllose U rauffYhrungen;fast 20 Jahre bin ich mit
diesem Trio herum getingelt.D ann trat ich ab etwa 1973 des
..fteren mit improvisierenden M usikerlnnen auf wie zuers

mit A lexander von Schlippenbach,Evan Parker,Pierre Favre,
L Zon Francioli,|rene Schweizer;ich spielte im Trio mit H ager
und Wildberger und im Duo mit Philippe M icol,dasalleslief
auch nebenher.Ich wollte eigentlich immer QallesEmachen,
nicht einseitigabgestempelt und eingegrenzt werden.

Und dazu kam bereitsab 1968dasEnsenbleN eueH orizonte
Bern.Dashat wShrend langer Z eit einen grossen Raum
engenommen?

W ahrscheinlich mein umfassendstesInterpreten-Projekt; das
Ensemble existiert immer noch und spielt M usik,die andere
nicht spielen kSnnen oder wollen:Konzepte,Performances
UnbenennbaresW Shrend meiner A rbeit an der M usikhoch-
schule habe ich auch dasEnsemble fScherYbergreifend
gegr¥ndet,dasnur ausfreiwilligen Studentinnen bestand,
meist 20bis30Personen.M it ihnen habe ich Grossprojekte
realisiert, oft etwaspSdagogisch ausgerichtet, mit vielen

U rauffYhrungen,auch theatralischen und performerischen,
zudem mitWerken ausdem Yblichen Repertoire,die in ganz
neuen ZusammenhSngen gezeigt wurden.
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Geadedieneue Schweizer M usik verdanktdem Ensemble
NeueHorizonteB ern viel. FYr dieZ eitgpanne 1969-1978 hast
dumal eineZusammenstellung gemacht: Insgesam t sind

345 Werk e von Schweizer Komponistinnen aufgefYhrt
worden. Wasm ich besondersgefreut hat:du hastdich imm er
wieder fYr jungeM usik erlnnen eingesetzt.

Ja,ich bin ein sozialer K Ynstler.lch m§chte die M usik, die
mich interessiert,die M enschen,die mich interessieren,
fSrdern.Und in meiner Hochschulzeit habe ich sogar darauf
geachtet,dassL eute,die mit neueren Projekten an die
...ffentlichkeit traten,auch bezahlt wurden,an dieser Schule
eine nicht gepflegte Praxis

Wir sind hier nun im Um feld desPSdagogen U rsPeter
Schneider. 1966 bistdu nach dem Erwerb eineszweiten
Konzertdiplom sin die Schweiz zurYokgekomm en und bist
sehrbald alsK lavierlehrer am Konservatorium B ern
engagiert worden. A nfSnglich warstdu da ein Qrorm alerE

K lavierlehrer?

M eine pSdagogische A rbeit alsK lavierlehrer schStze ich
heute alsnicht sehr brillant ein.Ich hatte viele erwachsene
Studierende,auch Nebenfachleute,und viele PersSnlich-
keiten, die nicht desK lavierspielswegen zu mir wollten.

W egen einer Satie-AuffYhrungflogich noch in den siebziger
Jahren beinahe ausder Schule.W asich spSter gemacht habe,
Projektleitungen,improvisatorische und performerische
Projekte und dann natVYrlich meine QprofessoraleET Stigkeit
mit immerhin f¥nf verschiedenen FSchern an der Hochschule
Dda habe ich mich entfalten kSnnen.

Wiekam eszu deiner breiten fScherYbergreifenden A rbeit am
Konservatorium und der pSteren Hochschule?

Daist einigesUrsFrauchiger zu verdanken,damalsD irektor
desKonservatoriums,er hat mich zuerst alsD ozent f¥r

M usik geschichte,dann fYr Werkanalyse berufen.D ann hat
er bemerkt,dassin meiner K lavierklasse, die eigentlich aus
A mateuren hStte bestehen sollen, zusehendsL eute ausder
ganzen Schweizanzutreffen waren,die bei mir studieren
wollten, etwas GYber die M usik hinausE Frauchiger hat diese
Artvon Unterricht alsein Fach ingtalliert und fast gleich-
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zeitigden (BasiskursKompositionE der auch ausmeiner
Pseudo-K lavierklasse herausgewachsen ist: eine wirkliche
Arbeit an der Basis

Nun zum Improvisator UrsPeter Schneider.D u hast eine
wech selhafteB eziehung zur Improvisation. Fr¥her hastdu
mal gesagt,beim Improvisieren liessestdu dieWildsau raus?
Ich habe vor zwei,drei Jahren auf eine Frage, welche eigent-
lich die bessere M usik sei,die improvisierte oder die kompo-
nierte, harsch und schnell und ohne Reue geantwortet: D ie
komponierte M usik ist die wirklich relevante M usik;das
habe ich auch $ffentlich argumentativ vertreten, mit der
Folge,dassich nun von Leuten ausder rYckstSndigen, nicht-
reflektierenden Impro-Szene geschnitten werde.In den
letzten Jahren interessiert mich Improvisation nicht mehr

0 stark;wShrend langer Z eit bildete sie einen wichtigen,
k$rperlichen Ausgleich zu meiner G YroarbeitEalsK ompo-
nist. M eine Lust an noch CfreiheitlicherenEA uftritten ist
durch meine intermediSren Projekte und dasQ\ usikalische
TheaterEDich habe esmitbegr¥ndet Bgewachsen;dazu
kommt dasSchriftstellerische,dasmich eigentlich zu einem
Sprach-Performer gemacht hat.L eider mussich sagen:

M eine Sprach-Performanceskommen oft besser an als

die konzeptuelle M usik,die ich mit dem Ensemble Neue
Horizonte Bern mache.D asgefSIlt den L euten,obgleich es
ganz strenge Produkte sind,ebenso strukturbesessen wie die
Kompositionen.

Indener Qrach-Performanceist halt etwassehr L ustvolles
Sieirritiert, regt aber gleichzeitigdieFantasiean. Siehat etwas
KindlichesK inder ielen auch mitder Qrache
Ja,sicher.Die M usik,die ich komponiere,ist oft dem Vorwurf
ausgesetzt,sie sei allzu hermetisch;esgehe halt nicht so
hysterisch, expressionistisch oder dramatisch zu;in meiner
Sprache dagegen scheine etwasKonkretesanzuklingen,auch
Witzund Humor.

Und auch Sexund Erotik?

Ja,auch Sexund Erotik sind lautlich thematisiert.ch will
zwar musikalisch keine O rgasm us-E ventsnachSffen, die

m Yssten insG efYhls-D rama fYhren,dasich in meinen
Kompositionen austiefstem Herzen vermeide.A ber in der
Sprache kann ich mit sexuell unterfYtterten Texten um gehen
und o einen Teil dieser kreativen SexualitSt, Yber die ich
verfYge, artikulieren.

Wir sind schon mitten im K apitel desK omponisten. Wir
haben von Anton Webern gesprochen, der fYrdich in der
fr¥hen Phase sehr wichtig war. Wann und wiebistdu in
Kontaktzur M usk von John Cagegekomm en?

DasmussA nfangder sechziger Jahre gewesen sein, bereits
1963 habe ich jedenfallsCages So/o for Piano gespielt.
Durch FredericRzewskihabe ich in K§In viel von der ameri-
kanischen Avantgarde mitbekommen,und die Entstehung
von Babel verrSt die BeschSftigungmit Cage: ein direkter
AbkSmmlingseiner grafisch notierten M usik,obwohl ein
vélliganderesStYck.Cage, mit dem ich 1970in Parisarbeitete,
hat mich unmittelbar fasziniert;ich habe Werke ausallen
Epochen analysiert und gespielt.Neben Webern war Cage
ein ganz wichtiger AuslSser.Er hat mich gelehrt,allesselbst
anzupacken;ich habe alsKkomponist Yber 2000A uffYhrun-
gen QuemachtE 1983 habe ich dann Hermann M eier kennen-
gelernt, ihn,den villigt bergangenen, mehrfach aufgefYhrt
und kommentiert,auch ein wenigausseiner Reserve gelockt;
erwurde mir zum Vorbild und wunderbaren Freund,biser
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96-jShrig starb.W ie schin, dassich ihn fYr die G eschichte der
relevanten Schweizer M usik entdecken durfte!

Ich m$chtemal enen groben Blick aufdein ganzesi uvre
werfen.M ein Eindruck ist seit Jahren der gleiche I ch erblick e
eineverwirrende chaotische Vielfaltan StYcken, trotz all
deiner Ordnungsprinzipien.

Die einzelnen StYcke sind manchmal asymm etrisch, formal
irritierend oder chaotisch im Sinne der Bmir seit langem
familiSren BChaos-Theorie.M ein ganzesi uvre zeichnet
sich dadurch aus dassich immer wieder versuche,neu anzu-
setzen, wasnatYrlich nie total gelingt, weil eine gelebte Z eit,
auch eine CRoutineEbesteht, ein K ennen von Techniken und
kompositorischen Strategien, die sich nicht einfach verleug-
nen lassen.A ber die A nsStze f¥r jedeseinzelne St¥Yck nShren
sich ausimmer wieder andern Quellen,vor allem auslitera-
rischen, und vielerlei UmstSnde in meinem Leben spielen
eine grosse Rolle; wichtigist fYr mich auch, fYr wen ich kom -
poniere. So kamen immer neue A nsStze, auch theoretische,
etwa ausder M athematik,ausder bildenden Kungt. Jahr f¥r
Jahr gibt esfYr mich solche SchlYssel-Erlebnisse;die haben
wohl dazu gefYhrt,dassich in der L age war,immer wieder
etwasmehr oder weniger Radikaleszu tun.

Du bistjaauch stSndigm it R evisionen fr¥herer St¥cke

b esch Sftigt?

D ie Revisionen verdanken sich einer Notlage:A IsausYben-
der M usiker,Ensemble-L eiter,PSdagoge, Ehe-und Haus-
mann, alsVater zweier K inder hatte ich frYher nicht immer
die Z eit,ein Werk perfekt zu notieren, fYr die N achwelt
vermutlich.A Il diese StYcke,neben vielen vollendeten, sind
mir aber lieb, sie bilden eine Biografie.lch hSnge daran,
diese StYcke,die zwar gespielt wurden,aber noch nicht fertig
definiert sind,auf ein gYltigesN iveau zu heben,und da bin
ich immer noch dran.

Du hastsehr bewusst von St¥cken geprochen, im Unterschied
zu Werken. WShrend langer Z eit, geradein den sechziger
Jahren, war der Werk -B egriff grund sStzlich in Frage gestellt.
Esbestand ein M isstrauen gegenYber dem abgeschlo ssenen
Werk.D u hast schon frYh diesesM isstrauen durchschautund
StYckedurchausm it Werk charak ter vorgelegt. | ch denk e
prim Sr an die (Vier B YcherE(1955-82), fYr mich etwasvom
Kostbarsten, wasdu geschrieben hast.

DenWerkbegriff kann man Susserlich auflsen,indem man
Kaputtesunabgeschlossn K lingendesin jeder Interpretation
neu K lingendes in der Zeitdauer Susserst Variables in der
BesetzungFreieskomponiert.Esgibt aber innere M §glich-
keiten,den Werkbegriff nicht so zu belassen, wie er von der
Romantik und der FrYhmoderne her Yberliefert wird.M ich
hat dasQN erk E dassich einem dramatischen Spannungs-
bogen verdankt,nie besondersinteressiert,alseines dasden
ZuhSrer mitreisst und in einer gewissen W eise manipuliert
oder prSformiert fYr bestimmte A blSufe; diese M usik war
mir,wasmein eigenesKomponieren betrifft,immer suspekt.
Ich neige einem W erkbegriff zu,der die Werke oder StYcke
eher alsObjekte sieht,der also zum Beispiel nicht den
QProzessEder M editation nachvollzieht,der ein sehr dra-
matischer sein kann, sondern einfach Q0 bjekteEfYr eine

M editation zur VerfYgung stellt. Sie sind sehr viel reiner,
profunder,vielleicht auch vorerst unsinnlicher.Beimir gibt
esschon ganz fr¥h solche Werke, die eher O bjektcharakter
haben,aber etwa mit den HS/derlin Trilogien (1983-87) oder
den Studien (1955-94) ist dasvoll ausgereift. StYcke beginnen,
unvermutet,mit einem Sachverhalt, halten ihn fest, versetzen
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ihn in Perspektiven,drehen und wenden ihn,und unvermutet
endet die M usik,ohne A bschlusswirkung. Solche Bruch-
StYcke kdnnen zwar durchausProzesse durchfYhren,aber
ZuhSrende sollten die M Sglichkeit haben,diese zu begleiten,
ohnein sie hineingezogen zu werden.

Wir haben schon beim Pianisten/Interpreten gesehen.: D u
bistprimSr K ammermusiker. D astrifftauch aufdich als
Komponisten zu.Esgibteinzelne StYck e fYr gré ssere
Besetzung wiedasO rchesterstYck (FriedeaufErdenE
(1984); esgibt auchM onsterstYck e wie (H Sresie fYr 200
Soloblock fl$ten E(1983-84) oder CTorte fYr 100 Sing-
stim m en E(2006-07). Verunm $ glicht d ein M isstrau en
gegenYber den grossen Institutionen dieK omposition von
weiteren O rchesterwerk en?

Esistein Zirkel:Einerseitsschreibe ich keine Eventmusik,
weil mir ihre SchauplStze fast verschlossen sind,anderer-
seitssind sie fYr mich verschlossen, weil ich ihnen nix zur
VerfYgungstelle. Nicht,dassich esmir nicht zutrauen
wYrde;das O rchesterbuch (1974-81) ist ein gutesBeispiel,
esist fast ein Renner geworden:In relativkurzer Zeit habe
ich rund zehn AuffYhrungen gehabt,eskommt gut an Pso
sagt man dazu Bund wird gerne gespielt.A ber,provokativ
ausgedrYckt: O rchestermusik zu schreiben ist einfacher als
ginstimmige StYcke oder kontrapunktisch avancierte K am -
mermusik; wenn jeder Ton nachprYfbar sein soll,ist essehr
viel schwieriger und fYr mich motivierender,dYnne M usik
zu schreiben.

In deinem Schaffen kann man zwel extren eForm en
beobachten: Sehroffeneund extrem strengeFormen.|ch
kommenochmalszu Anton Webern, m it seinem B egriff der
(Fasslichk gtE | stdiefYr einen Teil deiner Werk e wichtig?
Ja,wiederum in Referenzzum Objektcharakter:Ein M usik-
werk soll dem H&renden perssnlich nYtzlich sein, soll ihm
Erkenntnisse liefern, fallser sie sucht,soll ihn aber nicht
bedrSngen;dazu brauche ich luzide Strukturen. Eigentlich
steht mein ganzesOeuvre im Ctrengen StilE A uch wenn ich
offene StYcke schreibe, sind sie im Untergrund Bmanchmal
aufeine sehr skurrile Weise Bstreng strukturiert,auf Ebenen,
die im Realisationsprozessnicht direkt zum Tragen kommen,
wie zum Beispiel Widmungen, Jahrzahlen,Verweise, Papier-
formate, A rt der Notation.Und in den rein konzeptuellen

W erken ist bisin die Wortwah! hinein eine k$stliche RigiditSt

festzustellen,die erst beim Spielen in eine oft fast grenzen-
lose Willk Yr umschiSgt. Z iem lich merkwYrdig, das

Du zeigsthSufigenebesonderel iehezur Strophenform.
Die Strophenform ist eine M §glichkeit fYr die Zuh&renden,
ein abenteuerlichesH $ren gewissermassen Qnit N etzE zu
hekommen.Wenn ein StYck 12o0der 550der gar 91 Strophen
hat,dann bist du bei mir sicher,dasssich nach etwa vier
DurchgSngen nicht mehr sonderlich viel Sndert,und du
kannst dich den QNuancen und D etailsEzuwenden.D asist
eine Form,die mir auch gedtattet,ein Objekt so zu Satuieren,
dassich esvon allen Seiten hetrachten kann;ich kann ein-
dringlicher auf rein musikalische Sachverhalte eingehen,
die dann eben einen gewissen L ustgewinn im HS§rvorgang
frdern.Und eine zweite A rt kehrt die VerhSltnisse des
CStrophenliedesEflugsum: mehrere ganz verschiedene
Vertonungen,die immer nur eine Schicht desselben Textes
ausloten, so dasswir eine HSrperspektive erhalten,die den
Text immer wieder andersbetrachtet,etwa im L iederbuch
(1955-79),wo eszu hiszu 13Vertonungen eineseinzigen
Texteskommt.

DasfYhrtgleich zur Fragenach den D ichtern, mitdenen du
dich wShrend Jahrzehnten imm er wied er besch Sftigt hast.
Einen Nam en will ich herausgreifen:Robert Walser. Er wird
heutebreitabgefeiert. Bistdu nichten Adept, der jeiztauch
noch aufden Walser-Zugaufspringt?

Den ersten Walser-Text habe ich 1958 gelesen und auch
gleich provisorisch vertont,und bald kannte ich dasgesamte
damalserschlossene Werk.W alser war mir eine A rt Vorbild-
figur zu meinem Leben:Einer,der auf eine Shnliche A rt sein
Schaffen bestSndigim Werk selber reflektierte: er schrieb
Yber dasSchreiben, ein hintergr¥ndiger,humorvoller,
unangepasster Nischen-M ensch,ein Bieler auch er,der sich
immer wieder insK leine verkrochen hat und dann ins

O ffene hinausging; esgibt vieles dasmich auf einer ganz
einfachen sympathischen Ebene mit ihm verbindet.Ich habe
seit damals 16 zum Teil um fSngliche Kom positionen Yber
diesen Dichter vorgelegt und mussfYr einmal ganz stolz
feststellen,dassesmir nicht unterlaufen ist,W alser-Texte
einfach zu packen,um sie zu QvertonenE;ich bin mit Walser
aufeine villigandere A rt um gegangen.D asgilt auch f¥r
meine Celan-Vertonung M eridian (1973-76), die ohne
Textvertonungauskommt,eine Todesstunde, Yber die sechs
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letzten GedichtbSnde;und auch in den drei H$/derlin
Trilogien wird nur einmal ein Text alsQ ied Evertont: D ie
Ybrigen acht M usiken befassen sich auf eine mittelbare,
aber auch profundere Weise mit dieser D ichtergestalt. M ir
ist aufgefallen,dassmein Kollege Holliger dieselben drei
Autoren bedacht hat, zwei fr¥her alsich,einen,W alser, viel
s Ster.HolligersUmgangmit diesen G estalten ist hoch-
expressiv, darin auch etwashumorlos,wohl mager auch
Verst§rung.M eine StYcke kommen ganzandersdaher, ich
bin kein SpStexpressionist.

In verschiedenen deiner StYckefinden sich ausgep rSgt
repetitiveE len ente D u siehstdich aber keinesfallsin der
Linieder Qninimal musicE

Die Qninimal musicEvor allem von G lassbegnYgt sich meiner
M einungnach mit dem Schaffen simpler O berflSchen,das
ist mir zu wenig.Repetitivist nicht minimalistisch;auf der
andern Seite desSpektrum swSre dann die Yberkomplizierte,
Yberkandidelte M usik etwa einesFerneyhough,die mir nicht
intelligibel erscheint und mit der ich alsCD urchschnittshirerE
weniganfangen kann,die mir zu viel ist, weil sie mich in eine
akustische Verfilzunghineinbringt, die ich nicht entwirren
mag.Hier begehe ich fYr einmal den goldenen M ittelweg:

M eine M usik ist einfach und komplex zugleich, M arion
nannte dasPhSnomen meiner pulsierenden StYcke treffend
QA ufmerksamkeitsRhythmusE

1989 hastdu dein Komponieren unterbrochen. Seinerzeit hast
du svgar verlauten lassen, dein musikalischesi uvresa m it
144 StV ck en definitiv abgeschlossen, und du wYrdest dich
ganz der schriftstellerischen T Stigk eitund der Forsohungs-
arbeit widm en. Ster hast du dieA ussagezurYckgenomm en,
siewar Pin deinen eigenen Worten Detwas YberstYrzt. K annst
du dieseZ eitausheutiger Sichtkomm entieren?

1987 begann fYr mich eine neue L ebensphase, wohl durch
die Beziehungzu meiner zweiten Frau,M arion Leyh,die
mich ziemlich durcheinander gebracht hat;ich wollte subito
und verliebt alle m§glichen Positionen revidieren,und da
boten sich zwei M $glichkeiten an:einmal die B eschSftigung
mit meiner Vergangenheit;ich arbeitete an meinen fr¥hen
Texten, lasdie umfangreichen TagebYcher und widmete mich
meiner kompositorischen Biografie,den Werken;ich schaute
zurYck:Washabe ich da eigentlich allesgemacht? Zum
andern blickte ich vorausmit der Frage:K $nnte ich meine
fr¥heren A nsStze radikalisieren, wenn ich noch mehr ver-
stYnde? Eine kompositorische U topie konnte ich leider nicht
subito realisieren;ich wollte mir eine lange Z eit geben.lch
denke,meine Kompositionspause ist vergleichbar mit jener
von Schénberg: Er hat damalsja nicht nichtsgetan,er hat
GForschungenEangestellt.Ich also nahm mir vor, zu forschen,
Studienobjekte zu machen,die immer nur einen einzigen
Sachverhalt unter die Lupe nehmen,ihn ausloten,und so
sind 1100 Studien entstanden.Bei der Durchsicht meiner
zahllosen SkizzenbVYcher habe ich mich gefragt:W asist die
Essenzdieser M aterialien? Wo komme ich an die Wurzeln?
Und daraufhin,ab 19950der 1998, nahm ich eine A rt
CSpStwerk Ein A ngriff, dasandersaussehen sollte alsalles
wasvor der Kompositionspause passiert war.

Cericho E(2000-04) fYr beliebigeK langquéllen bezeichnest du
als Sohwesterwerk von (BabelE D eineA usainanderselzung
miteinem fr¥hen StYck fYhrtezu etwasganz A nderem.

D ahinter steckt einmal der bizarre Wunsch,dasL ebhenswerk
zu @VYndenE D asverdanke ich einem Komponisten,dem ich
immernoch mit partiellem M isstrauen begegne, nSmlich

B eethoven:A nalytisch nachweishar reflektiert er sein Fr¥h-
werk in seinem SpStwerk; so erscheinen einzelne K lavier-
sonaten spSter noch einmal,in den gleichen Tonarten,jedoch
hisin motivische ZusammenhSnge hinein metamorphosiert.
DieserWunsch,dasQ ebenswerk Em$glichst ideal zu hinter-
lassen, ist wohl etwasbanal. Zum andern: D ie A nalyse
eineseigenen frYhen StYckeskann Schichten blosslegen,die
vormalsunbewusst sich gestalteten,durchsH intertYrchen
kamen.A nalysieren mochte dazu fYhren,dassich das StYck
quasinoch einmal schrieb.Einige Beispiele: D er Text Worte
wie O m sk (1967) fYhrte zum Text FarnefYr A m s (1989),die
zwei StYcke D emokratischeM odelle(1968) zu zwei StYcken
SlipsistischeZ eremonielle(2005),das M otto (1973) auf
einen Text von Robert Walser zu M anna (1995) auf einen
Text von M artin Buber, EinekleineE xtram usk von sechs
Engelchen (1981) zu einem K leinen E xtrabericht vom

gek reuzigten Jesus(1991): allesamt B eispiele fYr den spiele-
rischen Umgangmit etwasscheinbar ISngst A bgelegtem .

UrsGrafhatenen Film Yber dich gedreht: QU rsPeter
Schneider: 36 E xistenzen E D er lange, langsam eund
mYhsam eWeg der Entstehung einer Kom position wird hier
dokumentiert. Esgibtaber sicher auch Werk g diegleichsam
in enem Wirf entstanden sind Bwasnicht heissen will, dass
dieR eflexion fehlt?

Ich arbeite diszipliniert und kontinuierlich,aber die Resultate
kommen oft verschieden rasch.Wenn ich an einem StYck 6
oder 7Wochen bossle,washei gr§sseren Vorhaben ungefShr
der D urchschnitt ist,mit zum Teil jahrelangen Vorarbeiten,
dann ist dasGefYhlin mir:Je zSher esgeht,desto mehr lerne
ich dabei.Hie und da aber kriege ich ein StYck ohne PrSlimi-
narien sehr schnell hin;dasist fYr mich ein Gnadenakt, ein
Andocken an den Kosmos der mir die Einsicht in ein neues
StYck zutrSgt: D asgeht durch mich hindurch.lch will das
nicht religissbhegr¥Ynden, weil esja verdeckte W illensanstren-
gungsein mag, aber esgibt schon StYcke,die mir von einem
CEngelEgebracht werden.Reiner Genussindeslernen tu

ich dabeinix,ausser der Einsicht,dassesein Kosmischesum
mich herum gibt,dasmich imprSgniert.

DasStichwort CEngelEbringt m ich zur leizten Frage D ie
Them atik geistliche/weltlicheM usik hatdein Schaffen I1Sngere
ZetmitorSgt.Bei dir pYrtman hSufigenen Bezugzu ener
andern alsder rein materiellen Welt?

Fr¥Yher stand mir die M etaphorik der DeuropSischen DM ystik
sehrnahe.Heute sind durch die neuere Gehirnforschung,
Chaos-und Emergenztheorie,Physik und Philosophie
andere M etaphern Bund solche sind esBentstanden,die mir
geeigneter erscheinen,daszu kapieren,wasich fr¥her geist-
lich genannt habe; geheimnishaft ist eszum G IYck auch
immernoch.Jetzt kann ich wie Bach keinen U nterschied
mehr ausmachen zwischen geistlich und weltlich.Wenn ich
mich frYher mit Themen befasste, die in eine Jenseits-M eta-
phorik hineinreichten, hatte ich dasG efYhl,nSher den kos-
mischen Energiequellen zu sein; weltlich war dann eher das
humorvoll Verspielte,dasK onkrete, M aterialhafte, dasf¥r
mich damalseine PolaritSt zum Spirituellen bildete.A ber
man wird ja versShnlich Bund erlebt dann die VersShnung
am eigenen L eib.

FYr ein ausfYhrliches Verzeichnis (mit Verlagsangaben)
der Werke Urs Peter Schneiders mit Biografie,

Bibliografie und Diskografie siehe www.musinfo.ch
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